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Apresentagao

Este volume faz parte da quinta
colecdo darevista Cadernos de TC. Uma
experiéncia recente que traz, neste
semestre 2018/1, uma versdo mais ama-
durecida dos experimentos nos Atfeliés de
Projeto Integrado de Arquitetura,
Urbanismo e Paisagismo (I, Il e lll) e demais
disciplinas, que acontecem nos Ultimos
frés semestres do curso de Arquitetura e
Urbanismo do Centro Universitdrio de
Andpolis (UNIEVANGELICA).

Neste volume, como uma sintese que
é, encontram-se experiéncias pedagdgi-
cas que ocorrem, no minimo, em duas
inst@ncias, sendo a primeira, aquela que
faz parte da prépria estrutura dos Ateliés,
objetivando estabelecer uma metodolo-
gia clara de projetacdo, tanto nas mais
variadas escalas do urbano, quanto do
edificio; e a segunda, que visa estabele-
cer uma interdisciplinaridade clara com
disciplinas que ocorrem ao longo dos trés
semestres.

Os procedimentos metodoldgicos
procuraram evidenciar, por meio do
processo, sete elementos vinculados as
respostas dadas ds demandas da cidade
contempordnea: LUGAR, FORMA,
PROGRAMA, CIRCULAGCAO, ESTRUTURA,
MATERIA e ESPACO. No processo, rco em
discussdes tedricas e projetuais, traba-
Ihou-se tais elementos como layers, o que
possibilitou, para cada projeto, um
aprimoramento e compreensdo do ato
de projetar. Para atingir tal objetivo, dois
recursos contempordneos de projeto
foram exaustivamente trabalhados. O
diagrama grdfico como sintese da
proposta projetual e proposicdo dos
elementos acima citados, e a maquete
diagramdtica, cuja énfase permitiu a
averiguacdo das infencdes de projeto, a
fim de atribuir sentido, tfanto ao processo,

guanto ao produto final. A preocupacdo
com a cidade ou rede de cidades, em
primeiro plano, reorientou as estratégias
projetuais. Tal postura parte de uma
compreensdo de que a apreensdo das
escalas e sua problematizacdo constante
estabelece o projeto de arquitetura e
urbanismo como uma manifestacdo
concreta da critica as realidades encon-
fradas.

J& a segunda inst@ncia, diz respeito &
interdisciplinaridade do Atelié Projeto
Integrado de Arquitetura, Urbanismo e
Paisagismo com as disciplinas que contri-
buiram para que estes resultados fossem
alcancados. Como este Atelié faz parte
do fronco estruturante do curso de
projeto, a equipe do Afelié orientou toda
a articulacdo e relagcdes com outras
quatro disciplinas que deram suporte ds
discussdes: Semindrios de Teoria e Critica,
Semindrios de Tecnologia, Expressdo
Grdfica e Detalhamento de Maquete.

Por fim e além do mais, como sintese,
este volume representa um trabalho
conjunto de todos os professores do curso
de Arquitetura e Urbanismo, que contribui-
ram ao longo da formacdo destes alunos,
aqui apresentados em seus projetos de
TC. Esta revista, que também é uma
maneira de representacdo e apresenta-
cdo contempordnea de projetos, infitula-
da Cadernos de TC, visa, por meio da
exposicdo de partes importantes do
processo, pd-lo em discussdo para
aprimoramento e enriquecimento do
método proposto e dos alunos que serdo
porvocés avaliados.

Ana Amélia de Paula Moura
Daniel da Silva Andrade
Manoel Balbino Carvalho Neto
Rodrigo Santana Alves






MuUsica é linguagem, € arte. Ela carrega
consigo ndo sé esse viés artistico como
também a importante capacidade de
expressar cultura.

A atual escola de musica em Andpolis,
Maestro Antdénio Branco, encontra-se em
um edificio improvisado, em total estado de
precariedade e inadequado para as
realizacdes de suas afividades.

O projeto vém entdo trazer uma nova
proposta, com o intento de solucionar as
problemdticas existentes e estabelecer um
espaco arquiteténico capaz de atender s
necessidades dos usudrios e que propicie
entre os alunos, acima de tudo, uma maior
vivéncia musical.

Fitas Musicais: Escola de
MUsica em Andpolis
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LEGENDAS:

[f.1] Escola de Musica, UFRJ
(imagemde 2011).

Fon
https://ufriparaestrangeiros.files.word
press.com/2011/07/3224318658_6e37
510220.jpg

Beatriz Souza



A BREEME IR ALES C O

As escolas de musica sdo espacos
relevantes para a formacdo musical, além
de consistirem também em um dos espacos
reconhecidos de atuacdo profissional do
campo da educacdo musical, como
mencionado por vdrios autores (Bellochio,
2003; Del Ben, 2003; Esperidido, 2002;
Hentschke, 2001). SANTOS (2001, p. 41 apud
CUNHA, 2011) afirma que “[...] entre os
multiplos espacos de atuacdo em
educacdo musical hoje, [...] as escolas de
musica sGo campos consagrados, instituidos
como legitimos, aos quais se dedicam
musicos diversos”.

As primeiras informacdes musicais
foram trazidas ao Brasil pelos portugueses,
por intermédio dos jesuitas que estavam
dispostos a conquistar novos servos para
Deus através da arte, sensibilizando os
indigenas. Com a vinda de D. Jodo VI, a
muUsica recebeu especial tratamento. Poré,,
amusica ndo podia se limitar as igrejas e, em
1813, se iniciou a edificacdo do Teatro SGo
Jodo, uma vez que o velho Teatro de Manuel
Luiz ndo era mais “digno” da corte
portuguesa.

Depois do tempo de D. Jodo VI,
projetou-se larga sombra sobre a musica
brasileira. Nesse periodo, s6 uma figura zelou
pela conservacdo do patriménio musical:
Francisco Manuel da Silva (compositor do
Hino Nacional), que fundou o primeiro
conservatério de musica, o Conservatério de
MuUsica do Rio de Janeiro (1841), padrdo de
todas as instituicdes congéneres no Brasil,
comorelata Almeida (1942).

Nos anos 2000, no dia 18 de agosto
de 2008, o ex-presidente Luis Indcio Lula da
Silva sancionou a Lei n® 11769. A lei

Fitas Musicais

MUSLORAIDO B

acrescenta mais um pardgrafo ao artigo 26
da Lei de Diretrizes e Bases (LDB),
determinando que a musica deverd ser
conteudo obrigatério do componente
curricular, e que os sistemas de ensino teriam
trés anos para se adaptar & implantacdo do
ensino musical, a partir da sancdo da lei.
Aprovacdo dalei é, na verdade, uma vitéria
do Nucleo Independente de MUsicos (NIM)
composto por Francis Hime, Ivan Lins,
Fernanda Abreu, Alexandre Negreiros,
Cristina Saraiva, Felipe Radicetti e Dalmo
Motta, que comecou a se reunir em 2005
para colocar o ensino musical na ordem do
dia do governo, conferindo a ele o lugar que
merece.

O movimento do NIM cresceu e hoje
se chama Grupo de Articulacdo
Parlamentar Pré-Musica (GAP):

“Muitas escolas jd oferecem aula de
musica, mas de forma optativa e subalterna.
J& estd provado que a educagcdo musical
melhora o aproveitamento escolar, mas,
mesmo assim, ela ndo era vista ainda como
algo relevante. Lutamos bastante para
mudar a LDB, mobilizando artistas de
expressdo nacional e professores.
Infelizmente, o artigo que determinava que o
conteUdo deveria ser ministrado por um
professor com formacdo especifica na drea
foi vetado. Alegaram que a musica é uma
pratica social e que no Brasil existem diversos
profissionais atuantes nessa drea sem
formacdo académica ou oficial, e que séo
reconhecidos nacionalmente. E algo de que
discordo, pois acredito que a educa¢do
musical nGo deve ser dada por um professor
generalista”, explica o compositor Felipe
Radicetti, um dosintegrantes do GAP.
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A palavra advém do grego
HOLOIKA TéXVN - musiké téchne, e significa
“arte das musas” em uma referéncia a
mitologia grega, marca fundamental da
cultura da antigUidade ocidental. A mUsica
constitui-se, basicamente, uma
combinacdo de sons e ritmos, organizados
emum espaco de tempo.

Na Pré-histéria € onde se tem os
primeiros indicios da muUsica no
desenvolvimento da humanidade. O
homem primifivo atentava-se ao sons da
natureza e os imitava com gritos, pedras,
conchas. Ele aprendeu a distinguir os
timbres caracteristicos da tempestade se
aproximando, por exemplo, ou ainda das
vozes dos varios animais selvagens.

O homem das cavernas
considerava que 0s sons eram meios de
influéncia poderosa nas relacdes entre os
espiritos e os homens. Era uma forma, entdo,
de estabelecer didlogo com as divindades,
de cultud-los. Ou seja, a musica tinha um
forte sentido ritualistico.

A arte rupestre enconfrada em
cavernas dd uma vaga ideia disso ao
apresentar figuras de elementos que se
assemelham ao que seriam instrumentos
musicais ou ainda figuras que parecem
cantar, dancar ou tocar esses instrumentos,
dando entdo pistas para completar tal
cendrio. A musica ndo sé tinha seu cardter
de culto aos deuses como também era
usada como forma de encorajamento para
a pratica da caca e também para evocar a
‘mde’ natureza.

Beatriz Souza
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LEGENDAS:

[f.2] Danca de Cogul, Espanha.
Mulheres dancando em torno
de um homem nu, revelando o
desenvolvimento da musica
nos primeiros grupos humanos.
Fonte:
http://2.bp.blogspot.com/_JV54VyQ
bgM/TMIUGIIPWBI/AAAAAAAAAAY/1
xI3jVeyjdA/s1600/musica+na-+pre+his
toria.joeg

[f.3] Registro rupestre de
instrumentos feitos pelo
homem pré-histérico, entre
eles um semelhante ao
tfambor.

Fonte:
https://upload.wikimedia.org/wikipe
dia/commons/b/bb/Cogul_HBreuil.jo
g

008



009

LEGENDAS:

[f.4] Mulheres no Egito Antigo
tocando harpa elira.

Fonte:
http://escudomusical.url.egitoantigo
/musica/ph/imagens/historia/Luisa-
blog%20artes%20band.jpg

[f.5] Romanos focando 6rgdo
e bucina.

Fonte: http://3.bp.blogspot.com/-
WO JaTiCR3us/TeéIcP0EIXI/ AAAAAAA
AAFc/djcCp971Y2M/s1600/roma+1.j
P9

[f.6] Apolo, deus da mitologia
grega, com uma citara.

Fonte:
https://upload.wikimedia.org//320px-
wikipedia/Apollo_Kitharoidos.jpg

[f.7] Canfto gregoriano nas
igrejas catdlicas da Europa
medieval.

Fonte:
http://www.melomanos.com/wp-
content/uploads/monjes-
cantando.jpg

[f.8] A mUsica na Renascenca
foi marcada pela insercdo de
mais vozes e infrumentos.

Fonte:
http://cdn.playbuzz.com/cdn/dbb18
23d-8481-4c02-8ff2-
a33afea7c2cd/4ad7731a-4a2f-45da-
8094-d90095579179.jpg

Nas grandes civilizagdes da
Antiguidade (nascimento de Cristo - 400 d.
C.), amusica era tida como arte e abordada
de maneira religiosa ou politica, atuando
fortemente no dia-a-dia de tais civilizacodes,
como o Egito, a Grécia e Roma.

No Egito, estavaintimamente ligada
ao culto ao deuses, tfendo como principais
intrumentos a harpa, alirae o alatde.

Quanto a Grécia, pecas de teatro e
oufras apresentacdes eram muito comuns
acontecerem, e essas eram acompanhadas
por musica; os gregos a cultivavam ndo sé
como arte mas também como ciéncia.

Em Roma, as lutas dos gladiadores
eram acompanhadas por tfrombetas. Os
romanos empregavam instrumentos de
variados géneros, como sopro (bucina, tibia,

tuba), cordas (lira, alaude) e percussdo
(sinos, timpanos, tambores).

LA P ]

Beatriz Souza



No periodo da Idade Média (400 -
1400 d. C.), a guestdo religiosa é fator
pontual na musica. O Cristianismo crescia
rapidamente na Europa e o papa Gregdrio |
institucionaliza o canto gregoriano, muito
utilizado em rituais litrgicos, que é tido na
época como modelo em toda a Europa
catdlica; esse canto carateriza-se por conter
uma sé melodia (monodia).

Gregoério designa as notas musicais
como sdo conhecidas aftualmente; eram
nomeadas a partir das sefte letras do
alfabeto lafino: UT, RE, MI, FA, SOL, LA e Sl.
Contudo, é no periodo da Renascenca
(1400 - 1600 d. C.) que a musica sai das
igrejas e afinge a aristocracia e classes dos
mais privilegiados. Surgiam composicoes
com melodias mais altas, transposicdo de
notas, infroducdo de mais vozes (polifonia) e
maisinstrumentos.

Fitas Musicais

O periodo do Barroco (1600 - 1730 d.
C.) caracteriza-se marcado pela evolugcdo e
extensdo da musica ocidental. Nascem

novas formas instrumentais (sonatas em solo,
concerto grosso, etc) e novas formas vocais
(6pera, cantatas, aria, etc) além dos modos
jonio (modo ‘maior’) e o modo cdlio (modo
‘menor’).
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[f.9] Ludwig Beethoven,
compositor cldssico.

Fonte:
https://upload.wikimedia.org/wikipe
dia/220px-Beethoven.jpg

[f.10] Claudio Monteverdi,
compositor cldssico.

Fonte:
https:///wikipedia/Bernardo_Strozzi_C
laudio_Monteverdi_(c.1630).jog

[f.11] Wolfgang Amadeus
Mozart, compositor cldssico.
Fonte:
http://www.wissen.de/wolfgang_am
adeus.jpg

No periodo de 1700 & 1810 d. C., o
Classicismo, ou "ldade das Luzes', hd uma
contencdo emocional e a musica é fratada
de forma mais ‘simétrica’ e equilibrada. J&
no periodo Roméantico (1810- 1900) a musica
comeca a garantir maior liberdade de
forma e maior expressdo emocional.

No século XX, surge a MuUsica Moderna
iniciada a partir de 1900 em diante, que
apresenta dois momentos: o primeiro,
Modernismo, em que as composicdes sdo
geradas a partir dos sentimentos do artista. O
segundo momento é chamado de
Vanguardismo (Musica Contempordnea),
gue sdo as tendéncias da musica erudita
surgida apds a Segunda Guerra Mundial. Ela
frouxe grande inovagdo e radicalismo e tal
postura ainda perdura nos dias atuais.

Beatriz Souza
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A principio, é necessdrio trazer d tona
definicoes de alguns estudiosos sobre
cultura. Edward Burnett Tylor, antropdlogo
inglés, foi um dos pioneiros a conceitud-la
pela visdo antropoldgica, ou seja, uma visdio
a partir da observacdo do comportamento
humano em seu dmbito social. Tylor entdo
define culturacomoum

“[...] é interessante observar a
relacdo que existe entre arte e
cultura, pois uma forma que a
cultura de um povo tem para
manifestar acontece através das
atividades artisticas.” (EDUARDO;
CASTELNOU, 2007, p. 109).

A musica é, por exceléncia, uma ativida-
de/manifestacdo artistica e, portanto, traz

consigo esse seu viés artistico-cultural.

"[...] conjunto complexo de
conhecimentos, arte, moral,
direito, costumes e todas as outfras
aptidées ou habitos adquiridos
pelo homem enquanto membro
de uma sociedade." (TYLOR, 1871
apud EDUARDO; CASTELNOU,
2007, p. 108).

E dentro desse dmbito antropoldgico, a
cultura engloba mais ainda outras discus-
soes, que fazem parte de sua totalidade e
complexidade. Segundo Marconi e Presotto,

"a cultura, portanto, pode ser
analisada, ao mesmo tempo, sob
vdrios enfoques: ideias (conheci-
mento e filosofia); crencas (religido
e superstic@o); valores (ideologia e
moral); normas (costumes e leis)
afitudes (preconceito e respeito
ao préximo); padrées de conduta
(monogamia, tabu); abstragcdo de
comportamento (simbolos e
compromissos); instituicdes (familia

e sistemas econémicos) técnicas
(artes e habilidades); e artefatos
(machado de pedra, telefo-
ne)."(MARCONI, PRESOTTIO, 1998,
p.45).

Percebe-se entdo que cultura também
se ddemformade arte.

Fitas Musicais

Mdusica é uma arte.
Musica é uma atividade
cultural relativa ao

som.
(SCHAFER, 1986, p.25)
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[f.12] O jazz foi uma das
primeiras manifestagdes
musicais do século XX.

Fonte:
http://escudomusical.url.ph/imagens
/historia/Luisa-
blog%20artes%20band.jpg

[f.13] A muUsica eletréonica faz
parte da postura
contempordnea musical com
radicalismo e introducdo de
equipamentos eletrénicos,
como sintetfizadores e
gravadores digitais.

Fonte:

http://netcult.com.br/wp-
content/uploads/2016/10/marcelo.jp
9

[f.14] Anténio Carlos Gomes foi
o mais importante compositor
brasileiro e se destacou pela
sua notdria épera "O guarani.
Fonte:
https://upload.wikimedia.org/wikipe
dia/commons/thumb/7/75/Il_Guaran
y_Score_Front_Cover.jpg/200px-
I_Guarany_Score_Front_Cover.jog
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[f.15] Academia Imperial de
Belas Artes, RJ.

Fonte:
http://brasilianafotografica.bn.br/br
asiliana/bitstream/handle/bras/2142/
0 7 A5 P 3 F 0 3 -
26.JPG jpgesequence=2&isAllowed=
y

[f.16] Chegada da Familia Real
o Brasil.

Fonte:
https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images2qg=tbn:AN
d9GCTYA_91X49Y11m_v4g2mnpBj4SK
wnOhpPECrJXzs1UvRh9c5wI2-HQ

[f.17] Museu Imperial, local da
primeira aula onde funcionou o
Conservatério de Musica de
1848 411854.

Fonte:
https://upload.wikimedia.org/wikipe
dia/commons/thumb/c/c3/Museu_|
mperial_do_Rio_de_Janeiro.jpg/25%p
Museu.Imperial_do_Rio_de_Janeiro.j
P9

Beatriz Souza



[f.16]

Quanto ao viés educacional da musica,
em 1841, o professor e compositor Francisco
Manuel da Silva funda o Conservatério
Musical do Rio de Janeiro, a primeira grande
escola de musica do Brasil, hoje Escola de
MUsica da UFRJ.

Entretando, € importante lembrarmos
que a chegada da Corte Portuguesa ao
Brasil em 1808 j& nos trazia a criagcdo da
primeira escola nacional de arte, estabele-
cendo a Academia Imperial de Belas Artes,
no Rio de Janeiro. Ensinavam-se pintura
histérica, paisagem, arquitetura e escultura
e, em 1855, adicionaram o ensino de
ciéncias acessérias e também de musica.

E notdério que a vinda da Corte néo
resultou apenas em mudancas econdmicas
e politicas como também culturais, inclusive
no @mbito do ensino artistico. Com ela
vieram vdrios intelectuais, artistas além de
alguns musicos.

Fitas Musicais

Percebemos a importdncia do ensino
artistico, uma vez que o mesmo atua forte-
mente como grande disseminador de
cultura. As instituicoes de ensino de enfoque
artistico, como o caso da Academia de
Belas, seja com ensino de musica, danga,
pinfura, entfre outras, sdo as grandes respon-
sQveis por estabelecer esse didlogo e
aproximacdo do homem com a cultura e
arteslocais.
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No periodo da Antiguidade, por
exemplo, a educacdo musical para os
gregos estava muito ligada ao principio
formador do ethos de uma sociedade. Ethos
significa valores, ética, hdbitos e harmonia,
ou seja, os tfracos caracteristicos de um povo,
seus costumes sociais e culturais. Logo, a
musica é parte formadora da identidade de
um povo, tdo importante e universal quanto
o préprio idioma. (PEREIRA, 2014, p.84).
Segundo Nasser (1997), a musica para os
gregos era um componente responsdvel por
"direcionar a conduta moral, social e politica
de cada individuo." E como arte e ciéncia, a
musica ndo pode ser considerada como um
mero produto ou entfretenimento, mas sim de
fato um conhecimento artistico, linguistico,
ciéntifico e filoséfico de complexidade em
termos de conteldo e aprendizagem.

Do ponto de vista da psicologia, a
musica € um recurso que faculta a expressdo
do "eu" mediante simbolismos aparentemen-
te inocentes como: duracdo, altura, intensi-
dade, fimbre, densidade, notas, pausas,
escalas, sistemas, categorias, funcodes,
relacdes. A musica, arte dos sons, & o Unico
campo da civilizacdo em gque se manteve a
onipoténcia dos pensamentos. (PEREIRA,
2014, p.85), ou seja, isso permite ao aluno de
musica exercitar sua espontaneidade,
criatividade, seu desenvolvimento e forma-
c¢do dos vinculos sociais.

Howard Gardner, psicélogo cogniti-
vo e educacional americano da
Universidade de Harvard, é conhecido pela

Beatriz Souza



sua chamada Teoria das Inteligéncias
multiplas (1980). Gardner nos fala que todos
nds temos tendéncias individuais, dreas de
gque gostamos e em que somos
competentes, e que tais tendéncias podem
ser englobadas em uma das inteligéncias
Verbal,
Légico/Matematica, Visual/Espacial,
Corporal/Cinestésica, Interpessoal,
Infrapessoal, Naturalista, Existencialista e
Musical.

que ele aborda:

Quanto & inteligéncia musical, ele
explica que esta associa-se d capacidade
do individuo em perceber, discriminar,
tfransformar e expressar formas musicais ou
dos sons de um modo geral. Inclui
sensibilidade ao ritmo, fom, ou melodia, e
timbre de uma peca musical. Como
exemplos desta inteligéncia sdo Mozart,
Schubert, Chopin e outros.

Gardner ainda afirma que, na
verdade, todo ser humano possui esse tipos
de inteligéncia e que elas se inter-
relacionam, porém alguns manifestam maior
habilidade para uma que para outra e que
isso é condicionado por caracteristicas
ambientais e genéticas.

Gardner, que também estudava a
psicologia educacional, fala que ndo é
possivel compensar totalmente a desvanta-
gem genética com um ambiente estimula-
dor da habilidade correspondente, mas
condicdes adequadas de aprendizado
sempre suscitam alguma resposta positiva
do aluno, desde que elas despertem o
prazer do aprendizado.

Fitas Musicais

naturalista

espacial

entender os seres vivos

ver 0 mundo em 3D.

I,

intrapessoal

entender a si mesmo,
entender o que sente,
e 0 que quer.

&}
Ff‘ Ostiposie
I INTELIGENCIA

por Mark Vital

linguistica
encontrar as palavras certas
para se expressar.

corporal-cinestésica

coordernar sua mente com o0 seu corpo. interpessoal

entender os sentimentos e
motivagdes das pessoas.

O papel principal das
escolas é de preservar
as aptidées dos alunos
e ndo de sufocd-las.
(Howard Gardner, 1980)

e a natureza.

musical

diferenciar sons,
ritimos, tons e timbres.

logico-matematica

fazer e provar
quantificagdes e
hipoteses.

existencial

questionar o porqué vivemos
@ porqué morremos.

LEGENDAS:

[f.18] Howard Gardner,
psicélogo cognitivo e
educacional estado-unidense.
Fonte:

https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images2g=ton:AN
d9GcQyTb08gmlOryNFufwyculGrRBM
H8_5EinNTCmrpé9SEoUphmhORdg

[f.19] Teoria das Inteligéncias
multiplas, desenvolvida por
Gardner.

Fonte:
https://upload.wikimedia.org/wikipe
dia/commons/0/06/Howard_Gardne
ripg
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§ SIEW E

O desenvolvimento resulta
de combinagées entre
aquilo que o organismo traz
e as circunstdncias
oferecidas pelo meio.

(PIAGET apud KRAMER, 2000, p. 29).

AR

Em Andpolis, a Secretaria Municipal de
Cultura, juntamente com a Prefeitura local,
tém conftribuido com a questdo artistico-
cultural através das escolas publicas de artes
localizadas no Setor Central da cidade, que
s@do as Escola de Artes Oswaldo Verano,
Escola de MUsica Maestro Anténio Branco
(que serd objeto de estudo), Escola de
Danca de Andpolis e a Escola de Teatro de
Andpolis.

Entretanto, é importante frisar que, esses
edificios destinados para abrigar tais escolas
séo forcadamente adaptados para tais fins
e por isso apresentam-se inadequados:
questdées como iluminacdo, ventilacdo,
acessibilidade entre outros fatores ndo
acontecem de forma correta. Dessa forma,
0 ensino acaba por ser prejudicado e as
atividades ndo sdo realizadas de maneira
eficaz e produtiva.

Em 2001, sob a gestdo do prefeito Ernani
de Paula, o Paldcio da Cultura (atual Centro
Administrativo) abrigava essas escolas de
arte (musica, teatro, artes pldsticas e
danca), acdo j& prevista na gestdo do
anterior prefeito Wolney Martins de Araujo.
Entretanto, posteriormente, o edificio passou
a nomear Centro Administrativo e a abrigar
entdo atividades administrativas, o que
explica o fato de as escolas terem sido
retiradas dolocal e espalhadas pela cidade.

Beatriz Souza
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[f.20] Paldcio da Cultura, praca
Bom Jesus, Andpolis.

Fonte:
http://andersonquerido.zip.net/imag
es/89568.jpg

[f.21] Prefeitura de Andpolis,
Centro Administrativo.

Fonte: https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images2qg=tbn:AN
d9GcSmSIn1Dg72WnlejzoFiuU8maao4d
_UjWamS2-LrarwYHTFzKjp Jx
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[f.22] Mapa com localizagdo
das escolas artisticas de
Andpolis desenvolvidas pela
Prefeitura.

Fonte:

Google Earth 2018 com intervencdo
daautora

[f.23] Escola de Danca de
Andpolis
Fonte:http://www.anapolis.go.gov.br
/portal/arquivos/fotos/20130723-
295/1230713173411.jpg

[f.24] Escola de Teatro de
Andpolis

Fonte:
https://portalé.com.br/wp-
content/uploads/2017/07/Mostra-de-
Teatro-20170719-181145.jpg

[f.25] Escola de Artes Oswaldo
Verano, Andpolis.

Fonte:
http://4.bp.blogspot.com/_YxYhwtlisf
w/SgmJAj9q9dI/AAAAAAAAANS/O-
GLnY3kNrg/s200/UAB+UNB+AN%C3%
81POLIS+ABERTA+001.jpgTeatro-
20170719-181145jpg

RUA BARAO DO RIO BRANCO
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Atualmente, a escola estd localizada no
prédio da antiga sede do Clube Social
Anapolino (CRA). Oferece cursos de ballet
cléssico (idade 6 a 13 anos), jazz (10 a 20
anos) e jazz adulto (a partir de 15 anos). Tem
funcionamento de segunda a sexta, das 8h
as 20h. Poucas salas, salas tedricas sem
conforto acustico ou térmico, auséncia de
locais para guardar objetos e/ou figurinos e
também auséncia de espaco de convivio.

Inaugurada em 1989 pela professora e afriz
Francisca Irene. A escola funciona nos trés
furnos, com alunos a partir de 9 anos de
idade. As salas s@o pequenas, ndo hd
vestidrios nem espaco adequado para
ensaio ou para guardar os figurinos utilizados
para apresentacodes. Auséncia de um
correto acabamento do piso, ou seja, sem
isolamento acustico; o tratamento térmico
também é deficiente.

Criada em 1968, a Escola de Artes Oswaldo
Verano nasceu com o nome de Escola de
Belas Artes de Andpolis. Em marco de 1980, a
prefeifura decidiu homenagear o primeiro
diretor e professor de artes pldsticas de
Andpolis Oswaldo Verano. Oferece aulas de
artes pldsticas, desenho e pintura a déleo,
funcionando das8h ds 11The das 14 ds 18h. O
edificio € tombado mas estd em condicdes
ruins de iluminacdo, ventilagcdo, falta de
depdsito e espaco para expor trabalhos.

Fitas Musicais 020



A iria acontecer: no
auditdrio da escola, mas como o espdgo é
pequeno e fechado vamos realizar no pétio
para que os alunos se escutem e escutem aos
outros também. E preciso promover uma
maior vivéncia musical pois ela faz parte do
processo de aprendizado.

Liana de Campos, Coordenadora

re
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Localizada no Setor Central de Andpolis,
frente & uma importante avenida, Avenida
Goids, a Escola Maestro Anténio Branco,
criada em 1982 por iniciativa da Secretaria
Municipal da Cultura, oferece hoje muitos
cursos de formagdo musical.

A Escola atualmente funciona de
segunda a sexta, sendo na parte da manha
de 8:00h as 11:00h e & tarde de 13:00h as
21:30nh. Os alunos sGo matriculados a partir
de um sorteio ou uma espécie de teste
vocacionalrealizados no més de janeiro.

A mensalidade é de apenas R$55,00 por
semestre, valor consideravelmente baixo
devido grande parte dos alunos pertence-
rem da classe média baixa.

Hoje, tem-se 420 alunos matriculados e 30
professores (sendo 12 bolsistas). Estudam
criancas enfre 6 a 9 anos, adolescentes e
adultos de 10 & 15 anos em diante. A procura
é muito grande, com um nUmero considerd-
vel de aproximadamente 900 pessoas por
ano, e a escolando comporta espacialmen-
te a quantidade de pessoas que desejam
ingressar na escola.

H& uma vasta gama de aulas
oferecidas, enfre elas aulas de canto, aulas
de instrumentos de corda (violdo, violino,
entre outros), instrumentos de sopro
(clarinete, flauta, etc) e instrumentos de
teclas (piano, teclado). Aulas de violdo,
piano e saxofone sdo as mais procuradas,
segundo entrevista feita & atual diretora
Liana Campos. A Escola costuma promover
corais periodicamente e apresentacdes de
fimde ano.

Recentemente (inicio de 2017), surgiu a
chamada HORA CULTURAL, que acontecerd
durante asemana.

A

ANTONIO

Fachada da

ca Ma

oal

o

Escola de
Antdénio




[f.27] Croqui esquemdtico da
atualescola de musica.
Fonte: Arquivo pessoal

[f.28] Auditério da escola.
Fonte: Arquivo pessoal

[f.29] Sala tedrica
Fonte: Arquivo pessoal

023

Quanto ao programa de necessidades, a
Escola possui ambientes como recepcdo,
salas tedricas, salas prdaticas, sala para
partituras + xerox, sala para professores +
copa, depdsito de instrumentos, sanitdrios, e
pegueno auditério com capacidade para
aproximadamente 150 pessoas.

O edificio apresenta-se em estado
totalmente precdrio; portas e corredores de
dimensdes inadequadas dificultando o
deslocamento e passagem de grande porte
(piano), inexisténcia de tratamento acusti-
co, o que dificulta a aprendizagem, instala-
coes e estrutura muito precdrias, pouca
qguantidade de salas emrelacdo ao nUmeros
de alunos além de, tanto os alunos quanto os
professores reclamam da Escola ser carente
de maior quanfidade de espacos e com
dimensdes maiores.

f v —
o1 Entrada
—
10
10 01 - Sala de aula
02 - Sala individual
03 - Diretforia
05 02] 04 JoO3 04 - Coordenacdo

05 - Secretaria

06 - Sala dos professores

| — 01 07 - Bibli(')tle‘co
08 - Auditdrio
09 - Copa
10 - Banheiro
01 | 06 07 11 - Almoxarifado
01 09 02§ 02
\ -
el Iﬁ 02 08
02§ 02
01 |' 01 T
11 024 02y

[f.27]
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[f.30] Porta de acesso ao
auditorio.
Fonte: Arquivo pessoal

[f.31] Janela de uma sala
tedrica.
Fonte: Arquivo pessoal

[f.32] Pequeno depbsito.
Fonte: Arquivo pessoal

[f.33] Espago ocioso.
Fonte: Arquivo pessoal
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[f.34] Alvenaria.
Fonte: Arquivo pessoal

[f.35] Pequeno pdtio.
Fonte: Arquivo pessoal

[f.36] Sala praticaindividual.

Fonte: Arquivo pessoal
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m localizagcdo
olhido.

Uma das premissas para escolha do
terreno que ird receber a proposta da nova
escola de musica é a questdo da acessibili-
dade. O terreno tem direta relacdo com o
Setor Central de Andpolis, e por assim dizer,
travaum didlogo com a cidade emssi.

Situado no bairro Cidade Jardim, o
terreno localiza-se ao lado do cruzamento
das importantes avenidas Brasil Norte e
Fayad Hanna, culminadas no viaduto Nelson
Mandela, formando esse importante ‘trio’ no
que dizrespeito aos acessos, como mostra o
mapa ao lado.

Outro fator que contribui para a escolha
é a presenca de equipamentos publicos
importantes de Andpolis e que estdo
proximos ao terreno trazendo grande fluxo
de pessoas, vivacidade e ambiéncia urbana
aolocal.

Adjacente ao terreno existe uma
praca. Esta possui arvores, alguns mobilidrios
urbanos (lixeiras, bancos), entretanto, a
populacdo local ndo a utliliza: a praca
encontra-se em estado de abandono. Logo,
ela foi atrelada ao projeto de modo & trazer
dtonaseu potencial urbanistico e social que
atualmente ndo estd sendo explorado:

“[...] A praca é o lugarintencional do
encontro, da permanéncia, dos aconte-
cimentos, de prdticas sociais, de mani-
festacbes da vida urbana e comunitdria
e, conseqlUentemente, de funcoes
estruturantes e arquiteturas significativas.
(LAMAS apud DE ANGELIS, 2005, p.2)".

Beatriz Souza



SETOR CENTRAL DE ANAPOLIS

Viaduto Nelson Mandela @

Terreno °

Fitas Musicais 028



7

e ARSI ——

#

»

[f.38] Imagem da praca
Fonte: Arquivo pessoal

[f.39] Imagem do terreno
Fonte: Arquivo pessoal
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Sol nascente
2@: Sol poente

#w Rio das Antas
¢ Ventos dominantes no verdo
& Ventos dominantes no inverno

Praca

Olocal estd préoximo ao Corrego das
Antas, esse que corta toda a cidade. A
vegetacdo se dd de forma densa préxima a
ele, hd também presenca do verde nos
canteiros centrais da avenida Fayad Hanna,
além da jé citada praca ligada ao terreno.

Comrelacdo aos ventos, no inverno
predominam os da direcdo leste e no verdo
da direcdo nordeste. A fachada leste fraz o
sol matinal e mostra-se entdo mais favordvel
no que diz respeito G aberturas e,
consequentemente, trabalhar de modo
eficazo conforto térmico.

Fitas Musicais

FACHADA 200° A SUL

Solsticio de inverno: sem sol
Equindcios: 14h as 18h
Solsticio de ver&o: 10h as 18h30min

FACHADA 290° A OESTE

Solsticio de inverno: 11h &s 17h30min
Equindcios: 11h30min ds 18h
Solsticio de verdo: 12h &s 18h30min

S

FACHADA 20° A NORTE

Solsticio de inverno: 7h30min as 17h30min N
Equindcios: 6h as 14h
Solsticio de verdo: 8h

FACHADA 110° A LESTE

Solsticio de inverno: 7h as 11h L
Equindcios: 6h30min as 11h30min
Solsticio de verdo: 6h30min as 12h

[f.40] Mapa de insolagdo,
ventos, hidrografia e massa
vegetativa

Fonte: Google Earth com
intervengdo da autora
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[f.41] Mapa com
topografia

Fonte: Google Earth com
intervencdo da autora

No terreno é permitido o uso misto
(residencial e comercial) comrecuos frontais
e aos fundos de 1,50m; com relagdo ao
estacionamento,é1vagaacada45m?,

No gabarito local prevalecem mais
edificacdesde 1 pavimento,ealgunsprédios
de 12 pavimentos; é necessdrio conhecer
essa realidade no momento de propor a
volumetria da escola para que a mesma . |
destoe propositadamente (dependendo N ViU [1.45] Mopa com o
das decisdes projetuais tomadas) ou
dialogue com o skyline do entorno. O uso do
solo é predominantemente residencial o que
torna-se benéfico para a nova escola; além
dos atuais alunos, os usudrios locais poderdo
atrair-seetambémestudar naescola.

Oterreno estd proximo dimportantes
equipamentos do centro. A escolha do
terreno também levou em consideracdo tal
fator, uma vez que ftais equipamentos,
durante vdrios periodos do dia, trazem
grandemovimentacdode pessoas.

O terreno possui uma drea total de
2926,07 m? e apresenta-se com fopografia
acentuada, sendoseu caimento porvoltade
10 metros, podendo trazer maiores
possibilidades de apropriacdo ou ainda a
criacdo de estacionamento subterrneo
e/ou auditério, sendo este Ultimo essencial
paraumaescolademusica.

[f.42] Corte
Longitudinal do terreno
Fonte: Google Earth com
intervencdo da autora

.43] Mapa vidrio
Fonte: Google Earth com
intervencdo da autora

[f.44] Mapa com o uso
desolo

Fonte: Google Earth com
intervencao da autora

Fonte: Google Earth com
intervencao da autora

= Servico

=== Residencial
Area publica
Terreno

1 pavimento
w2 pavimentos
= 3 pavimentos
= ]2 pavimentos

Terreno
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[f.46] Extinto Colégio Jodo
Salviano de Azevedo

Fonte: Google Earth com
intervengdo da autora

[f.47] Colégio Professor Elias
Chadud

Fonte:
https://www.google.com.br/search?
g=elias+tchadud+anapolisbih=672#i
mgrc=LNLZOWXQkL1YM

[f.48] Mapa com
equipamentosrelevantes
Fonte: Google Earth com
intervencdo da autora

[f.49] Universidade
Anhanguera

Fonte:
http://rapidas.portalé.com.br/wp-
content/uploads/2017/09/Faculdad
e-Anhanguera-990x556.jpg

[f.50] Colégio Exato (UNOPAR)
Fonte: http: Google Earth

[f.51] Gindsio Internacional
Newton de Faria

Fonte: http://2.bp.blogspot.com/-
PJon9xUu9bU/T9sq_1cb7fl/AAAAAAA
AACO/5EB5Y9mZ_1w/s1600/ginasio_il
nternacional_newton_de_faria_fotoS
ECOM.jpg

Ao lado, ainda no mesmo terreno,
existe um prédio que funcionava, a principio,
o colégio privado Jodo Salviano de
Azevedo.

A partir do ano de 2005 passou a
funcionar o Colégio Exito (Centro de Ensino e
profissionalizacdo) com cursos de extensdo,
técnicos e de especializacd. Agora, o
Colégio Exito passou a localizar préoximo ao
Terminal Urbano, no prédio do antigo
Colégio Carvalho.]

Atualmente o edificio encontra-se
com funcionamento exfinto e em estado de
abandono.

Beatriz Souza



A proximidade ao Terminal Urbano,
a existéncia de unidades escolares e
também unidade esportiva intensificam a
possibilidades de atrair novos usudrios.

Fitas Musicais 034
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E essencial frazer & tona como se dd
as manifestacdes musicais na cidade, em
especial as do entornoimediato aolocal.

Em Andpolis, tais manifestacoes sdo
recorrentes acontecerem nos chamados
Pub’s (Public House), pequenos  bares
(origindrios de regides britdnicas)
caracterizados pelo cultivo a musica,
geralmente de género rock, como é o caso
do Brick House Club, PUB 767 e Joana Dark.

Outros equipamentos relevantes
sdo o Teafro Municipal e o SESC. No teafro
acontecem ndo somente musica, como os
concertos da Orquestra Jovem de Andpolis
por exemplo, mas também danca e, claro,
pecas teatrais, etc.

O SESC (Servico Social do Comércio)
de Andpolis costumeiramente traz cursos, e
programagdoes musicais sempre pautadas
na diversidade de géneros e estilos,
incentivando o conhecimento de arfistas da
regido, como é o caso do evento Mostra de
Mdusica Sons e Sabores do Cerrado realizada
ano passado; a Mostra reunia shows,
gastronomia e oficinas gratuitas de violdo
popular e guitarra, contemplando artistas
anapolinos e também comidas tipicas.

[f.52] Mapa dos equipamentos
musicais nas proximidades do
terreno

Fonte: Google Earth 2017, com
intervengdo da autora

[f.53] Brick House Club

Fonte:
https://www.instagram.com/p/BPyk1
0YgC3A/2take

[f.54] PUB 767

Fonte: Fonte: https://scontent-gru2-
1.xx.focdn.net/v/t1.0-
9/17353490_1272691532807087_23168
41726365763749_n.jpgeoh=76c86934
c9ef6932cc0ed1f30c7b306280e=595
FO793

[f.55] Centro Cultural Joana
Dark

Fonte: http://2.bp.blogspot.com/-
OpNOBPI12fQ/VUtRQFA876I/ AAAAAA
AAHPg/I12dvDk3DaVw/s1600/1114309
4_850586268342168_90782111295249
28901_o.jpg

[f.56] Teatro Municipal

Fonte:
http://www.ohoje.com/imagens/fot
os/amp/171céa5aa29576324a8ae57
73af7d48d jpg

[f.57] SESC

Fonte:
http://vivaanapolis.com.br/wp-
content/uploads/2015/07/sesc.jpg
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PARTE DIDATICA

Salas Préticas - 48m?2 cada

Salas Tedricas - 48m? cada

Salas individuais - 8m? cada (sendo 1 percussdo e 1 teclas de 10m? cada)
Sala de ensaios gerais - 50m?

EstUdio - 38m?

Depdsito de instrumentos - 12m?

Sala de professores - 20m? (copa - 10m? / lavabo - 4m?)

Sanitdrios alunos - 40m? cada (feminino e masculino)

PARTE ADMINISTRATIVA
Recepgdo - 10m?

Sala de espera - 18m?
Administracdo - 18m?
Lavabo - 4m?

Depdsito - 10m?

AUDITORIO (400 lugares)
Palco - 160m?

Platéia - 260m?

Deposito - 6m?

Sala técnica - 15m?
Camarim - 17m?

Lavabo - 5m?

AREA DE CONVIVENCIA

Sanitdrios (feminino e masculino) - 40m? cada
Cozinha - 12m?

Lanchonete + drea de alimentagdo - 300m?
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PE DIREITO PE DIREITO

DUPLO DUPLO

ESTACIONAMENTO SUBTERRANEO

SETORIZAGAO ESQUEMATICA

Fitas Musicais 038



FISEU

Tudo comecou com o infento de
que o projeto nascesse, em sua forma e
esséncia, de uma aproximacdo entre
muUsica e arquitetura. Para tanto, o pontapé
surgiu de um elemento musical, a pauta,
esta que se configura em 5 linhas e 4
€espacos:

12345
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[f.58] Foto da maquete fisica da
propostainicial
Fonte: Arquivo pessoal

A partir disso, esses 4 espacos da

pauta formaram-se 4 ‘fitas’. Porém,
[f.59] Foto da maquete fisica da

percebe-se que o que dd consisténcia a ” proposta inicial
~ , Y . . Fonte: Arquivo pessoal
proposta ndo é a pauta em si: as fitas criam [ )
. [f.54] Foto da maquete fisica da
um Jogo de MOVIMENTO e RITMO, proposta posterior
- - . N Fonte: Arquivo pessoal
caracteristicas estas tdo perfinentes a / / /

muUsica e que agora é revelada afravés da
arquitetura. A aproximacdo entre ambas
entdo € estabelecida. ’ £ VAV

Nas imagens d esquerda mostra-se
o processo da proposta. O conceito
prevalece mas a volumetria muda: para
travar maior didlogo com a praca ao lado
do terreno, as fitas frocam de sentido. Tal
mudanca é crucial para o desenvolvimento
posterior do projeto.
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Sala de espera 9 Auditério @
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Deposito e Deposito cudifério@

Lavabo 0 Sala Técnico@

Copa e Controle de som@

Sala de professores 0 Camarim @

/é\ Sanitdrios o Lanchonefe@b
- Xerox @ Area de convivéncia @

DML QD Entrada secunddria @
Estddio @ Acesso estacionamento 'z’
Recintos musicais 'b

e eSS NeNeee]

e ee e eeNee]

OO OO

T OO

SO L L ]|

e ee e eeNen]

JHOOOOOHOOOOOO

SO OOy

OOy

ORIy

OO OO

e ee e eeNee]

Dﬂ@ @@.

06 06 00
00.00.00
90 00 00
1]

2o
00 00 00
00 00 00
06 06 00

1] ¢
)]
RS
%9%999
QO OGOQ
QPO 0Q 0Q
4
0.

06 09 05
00 00 00
OO Q0 O

Fitas Musicais

25

5

PAVIMENTO TERREO A

10

<A\ 042



01 - Vidro laminado 3cm
02 - Perfil metdlico em formato "U" de encaixe do vidro
03 - Laje de concreto armado 10cm
04 - Trelica metdlica, cor branca - anticorrosiva
05 - Pilar de concreto 15cm
06 - Espuma acustica rugosa, cor cinza, 30x30cm
v 07 - Piso vinilico, 150x150cm REVITECH CONCRET MEDIUM 3mm
08 - Laje Alveolar de concreto 20cm, alvéolos com raio 8cm
09 - Viga metdlica 30cm
10 - Piso Industrial, concreto polido, 60x60, 5mm
11 - Fundacdo em Estaca de concreto moldadas in loco

Para escolas de musicas a questdo
é aspecto de enorme

importdncia. Uma boa acustica deve
atentar-se ao controle de ruidos (internos e
externos & edificacdo), preservacdo da

000000000000 qualidade do ambiente (acuUstica urbana)
entre outfras questdes; a escolha dos
materiais nesse momento fem grande
influéncia. foram adotadas
para isolamento acustico em diferentes
ambientes (salas de aula, principalmente).
Essas 1ds também possuem vantagens

térmicas.

SOM )>>

PAREDE
PAREDE
LA DE ROCHA.
PAREDE
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Sala individual / teclas €
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15 FITAS

5,23m LARGURA

ESTRUTURA EM TRELIGA METALICA
60cm ALTURA
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12 PILARES EM CONCRETO

5{ secdo retangular, 15x40cm
[eo]

13 1s.

045 Beatriz Souza



<A\

(%]
O
=
ic



PAISAGISMO INTEGRADOR

O paisagismo coopera para que

se estabeleca uma unidade

entre praca e edificio: o desenho da

praca obedece ds fitas da cobertura.

Dividida em quatro niveis, a praca cria recintos,
com bancos dispostos sob as drvores,
proporcionando aos alunos a possibilidade

de uma VIVENCIA MUSICAL ao ar livre. A praca,
que antes se encontfrava abandonada, fraz
vivacidade ao local além de travar

um discurso urbanistico.

Beatriz Souza
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ILUMINAGAO ZENITAL

Em algumas partes da cobertura foi adotada a
ILUMINACAO ZENITAL, proporcionando aluz do sol da
manha nas salas de aula. Além do conforto visual que a
iluminacdo natural produz, j& que aluz do sol deixa o
ambiente mais agraddvel, é também uma forma de
economia de energia elétrica e, consequentemente,
torna-se uma solucdo sustentdvel.
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